Autenticidade e performance:

a construcao de si como
personagem visivel

Paula Sibilia

O mundo é um grande teatro. ..
William Shakespeare

Talvez o munds seja wm palco, mas o elenco ¢ um horror,

Oscar Wilde

O que ¢ uma performance? Embora tenha se popularizado consideravel-
mente nos ltimos tempos, esse termo continua sendo escorregadio, repleto de
ambiguidades e dobras. No campo das artes, pelo menos, sabemos que se trata

de um movimento surgido nos anos 1970, que deu 4 luz um novo género artis-
tico batizado com essa palavra. Mas em que consiste exatamente? Mesmo nesse
terreno mais restrito, a definigio estd longe de ser simples. Em boa medida, por-
que foi inventada para abranger todas aquelas manifestagoes hibridas que entio
surgiram e nao conseguiam ser acolhidas dentro das margens dos cinones esta-
belecidos. Na performance podem se conjugar danga e teatro, poesia e misica,
artes visuais e auditivas, happenings e experimentacoes com as novas tecnologias
digitais, com a fotografia ou com o video.

Entre as possibilidades quase infinitas que engloba essa denominacio, cabe
evocar algumas das mais usuais: pode se tratar de uma encenagio inesperada que
interrompe o fluxo habitual do espago publico, por exemplo, ou entio uma breve
mise-en-escéne apresentada num café ou numa discoteca, um espeticulo audio-
visual montado ou projerado numa galeria de arte, ou inclusive (re)produzido
digiralmente nas telas da internet. Como uma tentativa de cercar o conceito sem
deixar de abarcar essa multiplicidade que o compée, poderia se afirmar que uma
performance no sentido artistico ¢ um ato qualquer — ou, pelo menos, uma enor-
me variedade de atos possiveis — mas que, para poder ser categorizado como tal,
deve ser efetuado por um ou vérios artistas performaticos. De modo que terfamos,
aqui, um primeiro ensaio de definicao: trata-se de uma agio praticada por alguém
que considera estar realizando uma performance, e cujo piblico assim o vivencia.
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Performar € ser exibido ao extremo

# P ¥ Ty - ", .
Penso na vida como uma pega de teatro maravithosa que ew mesma escrevi para

mim, ¢ qiero me divertir muito desempenhando meu papel.
Shirley MaclLaine

Deixando fluir as ressonincias das pdginas anteriores, convém retornar,
ora, 40 campo artistico, com o fim de analisar certas definigées que circulam
nesse terreno. Um dos analistas mais importantes desse género ¢ Richard Sche-
chner, professor de artes dramiticas da Universidade de Nova lorque e autor
de alguns livros que contribuiram fortemente para fundar essa drea de estu-
rformance theory, publicado originalmente em 1977, e Performance

dos, como P&
studies, de 2002, ambos traduzidos para vdrios idiomas e amplamente citados

quando se trata de aprofundar este tipo de indagagoes. “Na vida cotidiana, per-
formar € ser exibido a0 extremo, sublinhando uma agao para aqueles que a as-
afirma esse especialista num artigo intitulado, precisamente, “O que €

cuja versio inaugural foi publicada no primeiro dos livros acima
as ocasioes. Assim

ag

sistem”,

»
performance’,
mencionados e, desde entdo, tem sido atualizada em divers
continua o texto: no século XXI, as pessoas t€m vivido, como nunca antes,
através da performance” (SCHECHNER, 2003, p. 25).

O autor provavelmente se refira ao fato de que esse exibicionismo, nos
correm, tem deixado de ser uma extravagincia de uns poucos
¢ alguns poderiam incorrer de vez em quando,
Cabe assina-

tempos que
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ma estratégia habitual na vida de qualquer um.
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inclusive nem tdo
discricio da moral burguesa oitocentista, por exemp
empolgagoes uma vergonhosa falta de decoro. Eis uma ilustragdo disso: em
1900, quando o politico ¢ escritor Joaquim Nabuco publicou seu livro de
memborias intitulado Minha formagio, seguindo os moldes do cldssico rela-
to autobiogrifico exemplar, os pudores daquela época impediram uma boa
recepgdo da obra: embora o autor tivesse evitado os personalismos confes-
sionais que hoje abundam, entio nio era atinado escrever “todo um livro
acerca de si mesmo” (JAGUARIBE, 1994, p. 25). Tal gesto se considerava
asileira do século XIX e infcios do XX, essa cons-
trucio da imagem de um “eu triunfante” denotava um flagrante atentado
a0 recato. Claro que isso ndo ocorria somente na retraida América Latina.
Quando o romancista Marcel Proust (2013, p. 13) alude a sua refinada ria-
_av6 num ensaio de 1905, por exemplo, conta que “ela rejeitava com horror

vulgar: na alta sociedade br
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Performar a propria autenticidade

Eu sou profundamente superficial
Andy Warho|

O que acontece na esfera artistica, como s sabe jd faz um bom tempo,
nio estd isolado dos movimentos que sacodem o resto da sociedade. Além de
se contaminarem mutuamente — ¢, cada vez mais, chegando inclusive a se des.
mancharem tais limites —, a arte costuma contribuir para estimular ou cimengay
as mudangas que afetam as subjetividades. No entanto, alguns elementos das
buscas artisticas que inauguraram as performances nos anos 1970 parecem con-
tradizer todo esse idedrio que foi emergindo na mesma época até triunfar engre
nds, rapidamente percorrido nas pginas precedentes. Além do marcado com-
promisso politico contra as estruturas estabelecidas num mundo regido pelo
capitalismo e pela moral burguesa, que costumavam marcar aquelas prdricas
contraculturais, havia nelas também uma forte reivindicagio da autenticidade
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individual de cada artista. Ambas as caracteristicas nio pareciam comradirérijas,
pelo menos naquela época, como assevera o famoso lema “o pessoal ¢ politi-
o’ a0 mesmo tempo aparentado e oposto aquilo que Richard Sennett (2002)
denominara “as tiranias da intimidade” e que hoje triunfam entre nés em sua
inesperada projecao publica.

Enquanto a performance parece enfatizar o artificio e a n:n:tenagz'io, a au-
tenticidade reivindica algo que seria exatamente o contrdrio. E possivel que
vivamos, atualmente, tanto na “era da performance” como na “era da auten-
ticidade”? Com esse dltimo rétulo define a nossa época o fildsofo canadense
Charles Taylor, por exemplo, em seu livio Uma era secular. Esse autor se refere
a “compreensio da vida que emerge com o expressionismo roméntico do final
do século XVIII”, mas que s6 iria se popularizar na segunda metade do século
XX, com a ajuda dos movimentos artisticos e socioculturais dos anos 1960-70,
precisamente, passando assim a integrar os valores mais compartilhados da atu-
alidade. Esse tecido de crengas que sustenta o presente, sempre segundo Taylor
(2008, p. 557), supde que cada um de nés “possui sua propria maneira de rea-
lizar nossa humanidade, e que é importante encontrar-se a si proprio e viver a
partir de si mesmo, em contraposi¢io a render-nos ao conformismo com um
modelo imposto”.

Chama a atengao, contudo, que tal aposta cristalize com tanta forca
nestes primérdios do século XXI, jd que a cren¢a na autenticidade do e
pressupoe uma peculiar relagio com a verdade, algo supostamente superado
apds os embates do ‘pés-modernismo’ que agitaram as dltimas décadas do
século passado. De fato, tal perspectiva assume a existéncia de uma esséncia
interiorizada que constituiria o nicleo de cada individuo: uma entidade
relativamente fixa e estivel, hospedada nas profundezas de cada um, que
nos acompanharia e se sedimentaria ao longo de toda a vida. Ser auténti-
co, portanto, implicaria uma fidelidade a esse centro identitdrio ancorado
nos abismos de si mesmo. Tanto esse desejo como essa demanda de auto-
-transparéncia assumem que hd um ser e uma verdade “dentro” de cada um
de nés. Algo que parece contraditério com a implosio e a fragmentagio
da identidade moderna e com esse escoamento da interioridade psicolégica
que marcam as subjetividades contemporaneas, cada vez mais voltadas para
formas flexiveis, muiltiplas, epidérmicas, Auidas e mutantes de ser e estar no
mundo. Ou seja: modos de vida performaticos.

Seria este, entio, outro paradoxo da complexa cultura globalizada do
século XXI? Uma época na qual, segundo a psicanalista Suely Rolnik (1997,
p- 19), “muitas sio as cartografias de forcas que pedem novas maneiras de
Viver, numerosos 0s recursos para crid-las e incontdveis os mundos possi-
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André Brasil (2011, p. 10) no texto antes citado: “o critério valorativo de

uma performance ndo passa mais pela verdade — sua adequagio ao mundo
de referéncia ou sua ‘autenticidade’ —”", mas “pela efetividade de sua opera-

¢do, por sua produtividade, por sua eficicia.”
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A arte de se mostrar fazendo e sendo

Escolher a propria mdscara é o primeiro gesto voluntario humano, e ¢ solitdrio.

Clarice Lispector

Na linguagem coloquial dos tiltimos tempos, quando se diz que alguém ¢
performitico significa que seus gestos e atos parecem ter sido treinados para im-
pressionar o espectador. Isso evoca as raizes epistemolégicas da palavra hipderita
que, curiosamente, nem sempre exalou conotagbes negativas: para os gregos,
hypdkrisis era a arte de desempenhar um papel teatral. Com o passar do tempo,
porém, triunfou o tom pejorativo que até hoje tinge o vocibulo, privilegiando
o sentido de falsidade da interpretagio cénica e transbordando o dmbito estrita-
mente artistico. Assim, o hipécrita se converteu em alguém que finge sentimen-
tos diferentes dos que realmente experimenta, com o objetivo de enganar ou
seduzir alguém. Algo nao muito diferente do que hoje se considera performatico,
como uma caracteristica da personalidade atualmente em voga.

No entanto, numa época como esta, tio marcada pelo desejo e pelas de-
mandas de “ser auténtico”, com sonhos de transparéncia total na definicao de
quem ¢ cada um, cabe aqui uma suspeita: por qué serd que os atores gozam
de tanto prestigio? Os representantes mais bem-sucedidos dessa profissio se
convertem em idolos, encarnando as famosas ‘celebridades’ que sao adoradas e
emuladas por boa parte dos sujeitos contemporaneos. Mas se trata de grandes
hipderitas, pois seu oficio consiste em ‘fingir’ diante das cimeras e projetar sua
imagem ‘mentirosa’ em intimeras telas, com uma crescente diluicio do limite
entre 0s momentos em que encenam ficgoes e aqueles em que desempenham
o papel de si mesmos. Ou seja, quanto mais performiticos (e mais dissimula-
damente conseguem sé-lo), melhor. Contudo, como explicar essa idolatria aos
hipécritas nesta era da autenticidade? Talvez isso possa comegar a ser respon-
dido atualizando, aqui, a genealogia apresentada por Richard Sennett no livro
antes citado: se a era burguesa representou um transito do “regime da méscara”,
caracteristico da aristocracia e a artificialidade cortesa, em direcao a certa “era
da autenticidade” que se instalou apés a utopia democritica de finais do século
XVIIL, ¢ possivel que agora estejamos ingressando num novo e complexo “regi-
me da performance”.

Neste contexto, muitas ages parecem coreografadas para afetar os outros,
que agora tém sido redefinidos como “aqueles que assistem”, retomando a ex-
pressio de Richard Schechner. Pois o esforco performdtico sempre tem como
alvo o olhar alheio: sua meta consiste em conquistar a atencio daqueles que
observam e que, como tais, ainda conformam o principal modelo receptor dos
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Trumam Capote

Chegados neste ponto quase final da presente reflexdo, cabel "mafﬂente o
perguntar o que € performance € 0 que faz?m exatamente aq;e es artistas que
praticam tal geénero- Trata-se, talvez, podcr:aamos pergl’m!:ar, e uma redefini.
cio (e de uma revalorizacio) bem contemporanea da* c[?551ca f:::porr;,-m, mesmo
quando o personagem encarnado seja o de um autentico ‘art:_sta? Um dCta_lhg

curioso ¢ o fato de que, pelo menos no Brasil, o termo ‘artista’ se identiﬁ;a_._
coloquialmente como sinénimo de ator ou atriz, sobretudo em referéncia js
celebridades da televiso e do cinema, incluindo af o que agora se conhece comg
‘figuras mididticas’, Além disso, ¢ preciso destacar a crescente importancia dos

W
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suportes audiovisuais na cena artistica contemporanea
gr-.mdres exposicoes bienais como as Pequenas galerias :1
ndo mencionar as redes informiticas, em diversos formar
¢o antes restringido as salas de cinema ou A tela domést
forma de negd-lo, entdo: a performance audiovisual est4

que invadem tanto as
¢ todo 0 mundo, para
0s ¢ para além do espa-
ca do relevisor. Nio h4

]\f[ 15 O qllc 5A0 € O que fa-t cm 3Ugc.
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4 f (L Eﬂ.lVC’L S€ trate d

dadeiros hipdcritas bem-sucedidos: fingem espontaneidade, i

os personagens que “estdo sendo” e, por isso, sio premiadt;s ‘:;:;P;ctai}r:; bem
espectadores. Um olhar que € capaz de lhes conceder T o zu: d(?s
existéncia, embora a rigor jd nio sejam ninguém, pois nos ﬁhimosqt: a prépria
dera forga tanto a crenga no valor do cardter interiorizado como 4 mpos per-
existéncia de uma identidade fixa ¢ estdvel. Parece ter restado
que a j& mencionada Suely :

confianca na

‘ entretanto, aquilo
ue a | F{olmk (1997, p. 20) denominara “referéncia iden-
tirdria”. Trata-se de uma quimera que ainda insufla 20 ex, com su
demandas de autenticidade e transparéncia,

um frondoso catilogo de suportes e

: as despoticas
alimentadas cotidianamente por

“ " - -
. ¢ drogas” de diverso tipo, que segundo a
mesma autora ajudam a “sustentar a ilusio de identidade”

Sao as mesmas forcas que estilhagam as identidades e intensificam suas mis
turas, as que levam a produzir “kits de perfiles padrio”, como os chama Rol l::
(1997, p. 21), ou “identidades globalizadas flexiveis, que mudam ao sabor dos g
vimentos do mercado e com igual velocidade”. Sob esta perspectiva, o l:urbi;:?-
que vem arrasando as velhas formas da identidade ndo implicou nec::ssa:iame a:)
um abandono de tais formatos; em vez disso, as subjetividades contem or?mn :
“tendem a insistir em sua figura moderna, ignorando as forcas que as -:;f.':tistil:ums
e as desestabilizam por todos os lados, para organizar-se em torno de uma r o
sentacdo de si dada a priori, mesmo que, na atualidade, nao seja sempre a m?s:;
esta representagio’ (ROLNIK, 1997, p. 21). Neste novo quadro, portanto, os
mudangas e as reinvengées do ex ndo sio apenas permitidas, mas acabam Se;ld.()
constantemente estimuladas. Contudo, mesmo sendo provisoria e instivel, certa
referéncia identitdria persiste e tiraniza essa subjetividade mutante. ;

Como sugere a propria Suely Rolnik, isso pode se dever ao imenso desafio
que implica se desfazer de tais amarras, com o decorrente pavor de “virar um
nada” quando ndo se estd A altura das circunstincias. Ou seja, quando se é inca-
paz de produzir o perfil requerido para gravitar em alguma érbita do mercado.
Essa ameaca de se esfacelar no nada ¢ uma experiéncia terrivel e muito contem-
poranea, que teria sido improvavel quando vigorava a crenca num acervo firme-
mente arraigado nas proprias entranhas — apesar de todo o despotismo implicito
nessa aposta —, e quando os tenticulos do mercado ndo tinham se infiltrado nas
nervuras mais delicadas do corpo ¢ da subjetividade.
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