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Vestido, quimono e peruca
Produc6es narrativas e imagéticas de si: rostidade e professoras em devir

Maria da Conceicdo Silva Soares
Simone Gomes da Costa

“Se quer me seguir-me, narro-lhe; ndo
uma aventura, mas experiéncia, a que me
induziram, alternadamente, séries e raciocinios
e intuicbes. Tomou-me tempo, desanimos,
esforgos. Dela me prezo, sem vangloriar-me”
(ROSA, 2019, p. 69).

Ao lancarmos mao da frase do narrador-personagem do conto O espelho, de
Jodo Guimardes Rosa, “Se quer me seguir-me, narro-lhe”, fazemos um convite ao
compartilhamento pelo leitor das experiéncias narradas por professoras sobre as suas
formagdes docentes, entremeadas, indissociavelmente, por seus sonhos e trajetorias de
vida, a partir do recorte e do registro de alguns fragmentos destas narrativas que aqui
tivemos o critério de transcrever. Para tanto, nos debrucarmos sobre a pesquisa em
andamento intitulada Professoras em devir: fabulacdes imagéticas de si,
problematizacdes do feminino e implicacdes para a docéncial, cuja proposta consiste na
criacdo de espagostempos para, através de fabulagbes imagéticas sobre si,
simultaneamente, interrogar, refuncionalizar, potencializar, esgarcar e alargar as
tessituras das redes de praticas e significacbes de professoras sobre o feminino e a
docéncia, suas poténcias e invencdes, e, dessa forma, por tabela, problematizar o
sistema corpo-genéro-sexualidade. Interessa compreender como nessa tessitura de
estéticas de existéncia se estabelecem articulagBes entre saber e poder, se exercitam
relacdes de forca e se constituem as disputas em torno das significagdes e da criagéo de
valores forjados com os mdltiplos contextos de formacdo e com as redes curriculares
tecidas cotidianamente e, com isso, criar espagostempos para produzir com as mulheres

que participam da pesquisa novas/outras imagens de si e outras/novas imagens para
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pensarmos a docéncia e o0s curriculos. A producdo de ensaios fotograficos e
videograficos das professoras, nos quais elas decidiram como se dardo a ver, como
querem ser vistas e ouvidas, pode se constituir em um espagotempo para que esses

objetivos, juntos e misturados, sejam exercitados.

Neste artigo, vamos nos valer do conto rosiano O Espelho a fim de fazer uma
aproximac&o e buscar decantar das experiéncias narradas pelas professoras participantes
da pesquisa os conceitos de rosto e rostidade desenvolvidos por Deleuze e Guattari
(2012), em Mil Plat6s. No conto, o narrador é surpreendido por sua imagem refletida
em um jogo de espelhos em um banheiro pablico e, de imediato, de pronto, ndo se
reconhece nela. Sua reagdo diante da imagem que Vé refletida, o efeito perturbador que
ela causou nele, foi o que nos sugeriu, nos remeteu, de saida, ao conceito de rostidade
dos autores. No decorrer da historia de Guimardes Rosa, 0 personagem narra as suas
inquietacdes, questionando as limitacdes préprias do olhar, que padecem de viciacéo.
Ele narra as suas reflexdes, série de raciocinios e intui¢ces, a sua experiéncia em uma
procura do eu por detrds de mim. A seguir, nas palavras do escritor, 0 seu espanto
inicial:

Dois espelhos — um de parede, o outro de porta lateral,
aberta em angulo propicio — faziam jogo. E o que
enxerguei, por instante, foi uma figura, perfil humano,
desagradavel ao derradeiro grau, repulsivo sendo
hediondo. Deu-me nausea, aquele homem, causava-me

6dio e susto, ericamento, pavor. E era — logo descobri...
era eu mesmo (ROSA, 2019, p. 71).

O rosto, segundo Deleuze e Guattari (2012, p.36), ndo é invélucro exterior, mas
sim produzido através de operacdes de significacdo e processos de subjetivacdo. Nele,
como em um muro, se constréi uma superficie onde os significantes sdo inscritos e
também se escava 0 buraco que a subjetivacdo necessita para atravessar. E eshocado no
muro branco, onde inscrevem-se 0s signos, e no buraco negro, necessario para
processos de subjetivagdes, paixdes e redundancias. Marques (2015), pautada pelo
pensamento destes autores, de modo bastante contundente, pontua que o rosto ndo é um

universal. Rosto é politica. E uma producéo (p. 167).

Os rostos ndo sdo primeiramente individuais, eles
definem zonas de frequéncia ou de probabilidade,
delimitam um campo que neutralizam antecipadamente
as expressdes e conexdes rebeldes as significagOes



conformes. Do mesmo modo, aa forma da
subjetividade, consciéncia ou paixdo, permaneceria
absolutamente vazia se 0s rostos ndo formassem lugares
de ressonancia que selecionam o real mental ou sentido,
tornando-o antecipadamente conforme a uma realidade
dominante. O rosto é, ele mesmo, redundancia. E faz
ele mesmo redundancia com as redundancias de
significancias ou frequéncia, e também com as de
ressonancias ou de subjetividades (DELEUZE;
GUATTARI, 2012, p. 36).

O reflexo inquietante com o qual o personagem se depara, tentando, sem
sucesso, reconhecer-se nele, pensamos ser possivel relaciona-lo a projecéo da rostidade.
Uma imagem constituida pelos processos da maquina abstrata a partir ndo de aspectos
humanos, mas politicos e econdmicos associados as relagdes de poder. Dai o nédo
reconhecimento por parte tanto do personagem do conto, que busca reconhecer-se na
imagem refletida no espelho, como das professoras apresentadas neste trabalho, ao
narrarem fragmentos de suas experiéncias e trajetdrias docentes em contextos que a
remeteram a acdo deformadora da engrenagem da méquina abstrata (DELEUZE-
GUATTARI, 2012) — que surge quando ndo a esperamos nos meandros de um
adormecimento, de estado crepuscular, de uma alucinacdo, de uma experiéncia de
fisica curiosa (p. 37). Guimardes Rosa, mediante a narrativa de seu personagem, adverte
aos incautos:

Se nunca atentou nisso, € porque vivemos, de modo
incorrigivel, distraido das coisas mais importantes. E as
mascaras, moldadas no rosto? Valem, grosso modo,
para o falquejo das formas, ndo para explodir da
expressao, o dinamismo fisiondmico. Nao se esqueca, é

de fendmenos sutis gue estamos tratando (ROSA, 2019,
p. 69).

E nds perguntamos: tais fendmenos sutis descritos por Guimardes Rosa nao
seriam, justamente, 0os que operam as inscricdes da rostidade, como proposto por
Deleuze e Guattari? Seriam as mascaras moldadas no rosto?! A superficie onde se faz a
planificacdo, o falquejo das formas para que ndo haja a explosdo da expressao, nem 0s

dinamismos fisionémicos?

Os rostos concretos nascem de uma maquina abstrata de
rostidade, que ird produzi-los ao mesmo tempo que der
ao significante seu muro branco, a subjetividade seu
buraco negro. O sistema buraco negro-muro branco ndo



seria entdo ja um rosto, seria a maquina abstrata que o
produz, segundo as combinagdes deformaveis de suas
engrenagens. N&o esperemos que a maguina abstrata se
pareca com o que ela produziu, com o que ir& produzir
(DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 37).

Buscamos destacar em nossos trabalhos as praticantespensantes dos cotidianos,
por entendermos, em acordo com a linha de pesquisa a qual nos associamos, a
relevancia dos saberesfazeres que as mesmas produzem em suas respectivas praticas
pedagdgicas e os modos como vao se constituindo como professoras. O enredamento
dos diferentes fios que compdem a produgdo do conhecimento em rede possui, além da
habilidade desenvolvida junto a sua formacéo inicial, as tramas vivenciadas em suas
trajetérias de meninas, mulheres, alunas, maes, professoras e pesquisadoras. Interessa-
nos, ainda, pensar como o emaranhado de todos esses fios constituem as produtoras e as
producBes dos espacostempos das escolas, do fazer pedagdgico e das aventuras do
ensinaraprender. Em acordo com 0s movimentos sugeridos pelas pesquisas
nos/dos/com os cotidianos, faz-se de grande importancia, indispensavel a incorporacédo

dessas praticantes.

Nesse movimento, 0 mais importante nas pesquisas nos
cotidianos  é  identificar e  incorporar  0S
praticantespensantes com suas memorias de suas téo
diferentes criagdes culturais e curriculares tratando dos
“conhecimentossignificacdes” que produzem em suas
tantas narrativas, como resposta a suas necessidades
cotidianas, com seus modos de compreender 0 mundo e
nele agir, nas tantas redes educativas que formam e nas
quais se formam (ALVES; CALDAS; ANDRADE,
2019 p. 33).

Trazemos para este artigo trés professoras que se dispuseram a participar deste
projeto, com suas narrativas e produgdes imagéticas videograficas e fotogréficas, feitas
em estudio montado pelo grupo de pesquisa, se autoapresentando do modo como
desejam ser representadas. Esses fragmentos e imagens contribuem para reflexdes
pertinentes a problematizacdo da maquina abstrata de produzir rostos, incluindo-se ai o
rosto-professora. Tatiana, Shénia e Anna Paula sdo professoras de diferentes segmentos
da educacéo e, ao narrarem episodios pontuais de suas trajetorias de vida e formacéo,

nos oferecem as pistas para compreender o funcionamento, a maneira como opera esta



engrenagem politica. A partir da reacdo, das respostas, dos olhares que obtiveram e
refletiram suas imagens, seus rostos, seus corpos, seus cabelos ou suas vestimentas, ou
seja, pelo efeito causado no outro diante de seus modos de existir, podemos verificar em
suas narrativas a agdo da maquina abstrata de rostidades, identificando, classificando,
distinguindo e discernindo como estas professoras subjetivam a existéncia, 0 modo
como cada uma delas fabrica estética de existéncia, sua producdo de si e de mundo
(KASTRUP, 2005 ), suas taticas (CERTEAU, 2012) de praticantes dos cotidianos, além

de suas formas de habitar os espacostempos do saberfazer pedagdgico.

O vestido — Tatiana

Imagens do acervo da pesquisa. Foto: Maira Mello

Meu nome € Tatiana, sou professora de Artes. Eu comecei a
lecionar em 2012; em 2014, eu entrei na instituicdo privada
onde trabalhei por um ano e retornei ao ensino publico onde,
desde entdo, dou aula nos turnos da manha e tarde, para as
turmas de fundamental | até o ensino médio. Eu tive vérias
experiéncias com criangas, até adultos, porque na EJA a gente
pegava principalmente idosos retomando o ensino. Diante disso
tudo, eu ja tive vérias experiéncias de boas até experiéncias
ruins. Comecando pelo fato de que eu ndo queria ser professora,
apesar de ser formada em artes visuais, eu hunca pensei que eu
iria ser professora. Eu prometi para mim mesma no fundamental
I que jamais eu voltaria a pisar numa escola. Ndo foi o que
aconteceu, né?!

Quando eu entrei na sala para dar aula, foi numa comunidade da
cidade de Vitoria-ES, comecei a ver coisas diferentes e
principalmente a capacidade que eu, como professora, tinha de
mudar a vida de alguém. E foi a partir dai que comecei a
enxergar a educacdo de maneira diferente, em que eu poderia
estar no comando da sala de aula, que seria do meu jeito, porque
desde pequena falava que nasci para mandar e ndo para ser
mandada. Quando eu vi que estava na posi¢do de mandar e néo



de obedecer, como quando fui crian¢a, quando eu sofri bullying
e tinha que seguir o padrdo da escola, percebi que eu, como
professora, seria diferente. Isso fez com que eu seguisse
fazendo poés-graduacdo em arte-educagdo e tentasse 0s
concursos publicos para poder ingressar numa escola e ficar
efetiva. Em 2016, eu fiz o concurso e efetivei em 2017.

Na escola publica, no fundamental, onde eu cursei o primeiro
ano até a oitava série, até mesmo no ensino medio, ndo tive uma
visdo de professor como alguém que me incentivasse a fazer
alguma coisa. Eu sofri muito preconceito em relagdo a uma
sindrome gue eu tenho, que traz uma deformacédo craniofacial e
afeta a audicdo. Eu usava aparelhos auditivos desde um ano de
idade e até entrar na faculdade, o aparelho auditivo era
extremamente visivel, parecia um walkmen, era uma coisa meio
assustadora. Entdo, as criangas nao queriam se enturmar, nem
eu mesma queria me enturmar com outras criancas deficientes,
e, naquela época, a escola ndo conscientizava quanto ao
bullying, preconceito, porque eu mesma fui sentir isso na pele,
entender o que era 0 preconceito, entender que o bullying era
algo que poderia me afetar na vida, eu ja era adulta.

Quando resolvi fazer uma segunda faculdade — porque eu
achava que ndo queria ser professora — no ultimo periodo, fui
procurar estagio e eu teria que ter contato direto com o cliente;
clientes de uma classe social alta, era design de interiores e eu
ndo consegui nenhum estagio, porgue todas as empresas foram
bem claras em dizer que a minha aparéncia fisica iria afetar o
contato com o cliente, o contato com o fornecedor, com
depdsito, entdo, apesar do meu curriculo ser bom para eles, a
minha aparéncia fisica ndo era. Foi quando eu falei: “o0 que eu
vou fazer para mudar? N&o tem como eu mudar minha
aparéncia fisica”.

Al eu parei para pensar, eu ja tinha dado aula, sofri preconceito
na época gue eu era aluna, mas como professora eu nunca tinha
sido questionada, nem por meus alunos, nem pelos meus
colegas de trabalho, sobre o que é que eu tinha, se isso ia
atrapalhar meu trabalho. Claro que tem alunos que sdo curiosos
e perguntam: “Tia, 0 que aconteceu com VOc&?” “Vocé estd
com sono?” “O que € isso na sua cabeca?” Mas uma
curiosidade natural, que nunca colocou minha capacidade de
trabalhar no meio disso tudo. Foi quando eu decidi abandonar
essa segunda faculdade no Gltimo periodo mesmo e me dedicar
a sala de aula. Dai resolvi mudar esse conceito de bullying e
preconceito de todas as areas, seja um preconceito em relacdo a
aparéncia fisica, a género, a sexualidade, cor, raga, entre varias
outras coisas, e isso € um tema que eu abordo semanalmente nas
salas de aulas. Ndo é de vez em quando, é semanalmente, e t&
sendo mais natural do que foi na minha época, quando o
professor ndo podia nem parar para falar o que era. Eu tive uma
professora que disse que eu tinha que aprender a lidar com isso,
principalmente os alunos, 0s colegas xingando, batendo,
botando apelido, a culpa era minha. Ja disseram que se eu nasci
assim era porque meus pais cometeram pecado no passado. Ja
ouvi de professor que pessoas deficientes tém que andar juntas e



ndo todo mundo junto. Agora, comigo em sala de aula, é o
contrario, todo mundo tem que andar junto, independentemente
de qualquer coisa.

As duas escolas em que trabalho — uma préxima da outra e
também uma mais violenta que a outra — tém um problema
muito sério que é a religido; a religido predomina na
comunidade. Tudo que eu, como uma professora, quero
trabalhar, tem que passar pela comunidade antes. Uma vez eu
fui dar aula, era em marco desse ano, eu estava com este
vestido, estava uma sensacao térmica na sala de aula de 44°C,
um calor desses, a escola sem estrutura, sem ventilador, mas
jamais me preocupei com a maneira gque eu iria me vestir.
Quando chegou |4 no intervalo eu fui comunicada pela
pedagoga que uma mae me viu acompanhando os alunos até a
sala de aula e falou que tinha uma piriguete dando aula, porque
estava com um vestido curto. Entéo eu conversei com a escola e
ninguém me falou para ir mais com esse vestido, porque a mée
ndo aprovara. Eu ndo me preocupei mais em relacdo a roupa,
mas me preocupo em relacdo ao que a comunidade pensa da
gente. Ja questionaram a diretora sobre qual processo o
professor passa para estar la. “E a diretora que chama?” Tem
pai que acha que a diretora vai na rua e cata um professor.

A professora Tatiana ndo atribui a sua escolha pelos espagostempos escolares as
boas recordacGes de seu tempo de escola, assim como sua formagdo em artes visuais
também ndo despertou nela o desejo do exercicio docente. Ao longo de sua fala, vamos
percebendo um pouco do caminho percorrido em seu processo de formacdo e o
momento que percebe que sua presenca nos espacotempos escolares, na condicdo de
docente, poderia ser um lugar de producgdo de saberesfazeres outros ao abordar temas
como discriminacgdo e preconceito, diferente do que vivera na sua experiéncia como
estudante. O lugar de poder que passou a ocupar nao seria exercido com préaticas de
repeticdo do que vivenciara; ela escolhe tratar sobre situacdes que abordam a diferenca
ndo como elemento de produzir exclusédo, mas com a abordagem constante sobre o tema
para buscar despertar em seus estudantes a possibilidade de pensar a diferenga como

poténcia.

A relacdo com a comunidade escolar, apresentada em sua fala, destaca os limites
que cerceiam seu cotidiano enquanto professora de artes. Ha temas que ndo podem ser
apresentados por supostamente representarem uma O0posicdo ao pensamento dos

religiosos que fazem parte do entorno.



O vestido da professora, em um dia quente de verdo, lhe valeu uma classificacao
que ndo atende aos enquadramentos do rosto professora. “Quais 0s critérios que a
escola usa para escolher seus professores?”, pergunta uma responsavel. Ha de se
repensar tais critérios quando as docentes que compdem a instituicdo ndo possuem o
rosto que a maquina abstrata o reconhece como pertencente a uma professora. O
curriculo aqui entendido como o conjunto de saberes que compdem o fazer escolar deve
se enquadrar no rosto aluno. A professora Tatiana ndo se reconhece no rosto professora

refletido no espelho do olhar do outro.

O quimono — Shénia

Imagens do acervo da pesquisa. Foto: Maira Mello

Eu brincava de ser professora, mas eu ndo tinha o sonho de ser
professora. Pobre ndo tem o sonho de ser nada. Eu estudei no ensino
médio o curso técnico de contabilidade para ser auxiliar de
contabilidade ou, no maximo, secretaria. Mas vim para o Rio aos 19
anos; sou de uma cidade pequena, do interior, Nova Friburgo. Softri
muito preconceito 14 porque eu ndo sou apenas homossexual, eu sou
homossexual que d& uma mancha, uma pinta enorme. Perdi 0 meu
primeiro emprego por conta de ser homossexual e ai vim para o Rio de
Janeiro (...).

Quando comecei a fazer faculdade eu ndo queria ser professora, queria
trabalhar com traducdo, por isso escolhi Portugués/Inglés, mas ai €
fogo, quando entrei na sala de aula para dar minha primeira aula, ai
f*** u de vez! Nao existe um lugar que eu me sinta melhor que a sala
de aula e é por isso que é o lugar onde eu sou mais sapatdo (risos),
porque eu me sinto muito confortavel, eu me sito a vontade, eu fico
emocionada, eu fico muito feliz. Eu fiquei muito tempo longe de sala,
eu sinto falta, mas é impossivel eu ndo ser eu mesma la.

Meu ensino médio foi horrivel, eu terminei muito nova, com 15 anos.
Eram professores que faziam bullying comigo, a prépria dire¢do chegou
a me chamar s porque eu estava conversando com uma amiga no



banheiro; dai eu fui chamada pela dire¢do do colégio porque entendiam
que eu queria experimentar coisas novas. Eu dizia assim: “eu nem
experimentei nada ainda, na verdade eu nem sei 0 que é 0 novo” e iSSo
foi muito dificil e foi assim a vida toda. (...)

Um dia, minha mae foi me procurar na ginastica olimpica e eu nédo
estava l4. Eu estava querendo fazer Karaté. Eu ja tinha brigado com
meia turma que tinha implicado comigo. E ai eu gosto muito do meu
quimono porque ndo tem quimono feminino ou masculino, ndo existe
essa diferenca. No Karaté ocidental a gente, nos campeonatos, a gente
separou: mulher compete com mulher, homem compete com homem,
mas isso ndo existe no Karaté tradicional, vocé é uma pessoa s e a
gente tem um codigo de honra que a gente chama de “Dojo-Kun”, que
sdo cinco mandamentos, todos eles comecam com a palavra hitotsu, que
significa “em primeiro lugar”, quer dizer que todos s&o importantes, néo
existe uma coisa mais importante que outra e o primeiro de tudo é
respeito; respeito e cortesia. Entdo, quando vocé veste um quimono e
entra no dojo, vocé ndo é um homem, vocé ndo é uma mulher, vocé é
uma pessoa, e vocé precisa do outro. Se é mulher, se é homem, se €
crianga, O respeito € sempre 0 mesmo. Entdo, essa coisa de vocé se
despir da sua sexualidade — porque vocé se despe mesmo da sua
sexualidade — para vocé virar uma coisa com 0S outros, com um
conjunto, isso faz eu me sentir muito bem. Mas é por isso que o
quimono é muito importante para mim. Foi la que eu me senti mais
respeitada, foi 14 que eu resgatei minha autoestima, que eu entendi que
0s corpos ndo sdo mostrados, eles sdo respeitados pelas suas idades,
pelo que eles podem fazer, pelo que eles contribuiram para o outro.
Vocé ndo é boa porque faz o melhor movimento, vocé é boa porque
VOCé serve para me ajudar a crescer também e esse é o principio da
educacdo freireana, aprender com o outro o tempo todo, Karaté vocé faz
sozinho. E la dentro vocé ndo tem isso, ndo tem um homem que é 0
melhor. Por isso, para mim, isso é tdo representativo, eu coloco isso
aqui e acabou, eu sou sé a Shénia.

O quimono €é uma peca relevante para Shénia, porque ele borra a imagem que
pretende classificar o corpo por género. Sem ele, o corpo ndo exibe os tracos
necessarios a producdo da classificacdo, do dualismo de género. A rostidade ndo alcanca
a professora “sapatdo”. Ela encontrou nas artes maciais um espacotempo em que as
relacbes pessoais e de poder ndo se produzem e se reproduzem partindo de uma

correlagdo binaria. Ainda com Deleuze e Guattari (2012).

(...) a maquina abstrata de rostidade assume um
papel de resposta seletiva ou de escolha: dado
um rosto concreto, a maquina julga se passa ou
ndo passa, se vai ou ndo vai, segundo as
unidades de rostos elementares. A correlagéo
binaria desta vez é “sim-ndo” (p. 49).



A peruca — Anna Paula

Imagens do acervo da pesquisa. Foto: Maira Mello

Meu nome € Anna Paula, sou professora de educacdo infantil. Quando
eu cheguei na faculdade, eu me apaixonei pela educagéo infantil, entéo
eu me intitulo professora de educagdo infantil, eu ndo me intitulo
professora no geral, apesar de ja ter dado aula em (escola) particular, na
EJA e para criancas pequenas de 8 anos, eu preferi trabalhar com
crianca pequenininha, de 0 a 3 anos. E a minha praia.

Eu achei uma escola na zona sul de classe alta que estava precisando de
uma estagiaria, e como era uma oportunidade que seria mais “facil” de
entrar, porque era indicagdo, eu acabei indo. Eu lembro que desde a
entrevista inicial, eles gostaram muito do meu perfil, e eles falavam
isso: “perfil”. Eles ndo falavam: “gostei da sua histdria”, “gostei do seu
trabalho”, eles falavam: “eu gostei do seu perfil”. Na época eu era muito
novinha, deveria ter uns 20 anos; eu achava que era normal a pessoa se
referir a vocé como “perfil”. Hoje em dia, eu vejo que perfil era “perfil”
(aponta enquadrando o rosto). Branca, cabelinho no estilinho padréo e
esse jeito mega-fofa que eu falo quando estou muito a vontade. Ai eu
entrei como estagiaria e almejava ser professora la dentro, mas



realmente era muito dificil, era uma escola superconcorrida e todo
mundo sempre falava: “é impossivel, é impossivel, é impossivel!” S6
que € impossivel, por qué? As outras estagiarias — e isso € horrivel dizer
— mas a maioria das estagiarias eram “fora do padrdo”, eram negras,
eram gordas, eram com o cabelo estranho e isso fazia com gue elas ndo
pudessem ser professoras 14, e isso eu ndo entendia na época, porque
tinha muita gente la que era muito boa, sé que era negra e nao podia ser
professora. E ridiculo isso. E 14 nessa escola éramos 25 professoras de
educacdo infantil, professoras mesmo, que lideravam a turma. E, dessas
25, uma era negra. (...)

S6 que quando eu virei professora, foi 0 apice da minha vida, foi o
primeiro  &pice na minha vida profissional. Eu me sentia
superconfortavel, na época eu ndo tinha nocdo de onde estava me
metendo, eu ndo enxergava aquilo da maneira que realmente era, eu
conversava muito sobre o meu papel dentro da escola e estava em
éxtase. Na época — eu sempre quis — eu pintei o cabelo de laranja, eu era
professora dessa escola, classe A, da zona sul. Assim que eu pintei ndo
teve problema nenhum. A minha coordenadora falou que estava bonito
e tal, d& aquele charminho, s6 que depois de mais ou menos um més
comegou um clima estranho, ela comecou a dar uma ignorada de leve,
eu sentia que ela ndo estava me tratando mais como ela me tratava. Um
dia, eu cheguei na sala dela para conversar sobre um assunto la da
escola e ela falou para mim com todas as letras que eu teria que pintar
meu cabelo de volta, que meu cabelo laranja néo era natural; ela usou
outras palavras: “ndo existe gente que nasce com os cabelos laranja, isso
ndo é natural”. Na hora, eu até falei para ela: “o seu cabelo é loiro e
pintado, também ndo é natural”. E ela falou assim: “N&o, mas é muito
mais comum, porque vocé ndo pensa num loiro, num platinado?” Ai eu
falei: “Porque eu ndo gosto, simplesmente porque ndo € a minha cara,
porque ndo acho legal”. Entdo vocé imagina, para uma pessoa que
acabou de ter o sonho realizado de ser professora, ouvir uma coisa
dessa. Eu era muito novinha, entdo naquele momento eu me vi num
dilema, porque assim que eu entrei para a UERJ eu passei a ser muito
mais reflexiva sobre a minha posi¢do, como mulher, como professora e
quando eu me vi naquela situacdo, eu pensei: “Gente, eu vou ser
vendida ou vou ser Anna Paula?” Na época, eu refleti muito, eu levei
em consideracéo toda a conjuntura e falei assim: “N&o, vou pintar meu
cabelo com paz na minha mente para que eu possa conseguir continuar
nessa escola, que é uma coisa que eu quero agora, iSso ndo vai me
mudar”. Eu fiz essa paz comigo mesma, pintei o cabelo. Isso foi no més
de junho; em dezembro, eu fui demitida. (...) Depois que fui demitida,
fui procurar outro emprego, batendo de escola em escola, sempre
procurei ocupar o espaco de professora de educacdo infantil, porque é
guem eu sou, eu sou professora de educacdo infantil e quando eu
chegava nas escolas as pessoas perguntavam: “Serad que vocé ndo quer
uma turma maior? Porque vocé é muito grande, é muito alta”. Ai eu
ficava pensando assim: “Serd que para ser professora de educacdo
infantil vocé tem que ser pequena? Tem que ser and, talvez, miudinha?”
Porque realmente eu sou uma pessoa grande, ndo sou uma pessoa
enorme, tenho 1.71m de altura; ndo sou enorme, mas sou grande pra dar
aula pra crianga pequena, tem gente que acha estranho. Eu fui nessa
escola que eu trabalho hoje em dia, que foi a escola que eu estudei e eu
ouvi isso de novo. Eu estava tentando convencer a minha diretora que
eu servia para fazer aquele papel, falei dos cursos, da experiéncia, da



pesquisa, a convenci! Beleza, na época ndo tinha turma de maternal e
ela resolveu me colocar no pré (pré-escola). Fiquei um ano no pré e
voltei para o maternal. Ai quando eu voltei pro maternal, volta essa
questdo do “perfil” da professora de crianga pequena. Ela me chamou,
porgue os pais estavam reclamando de mim, porque achavam que eu era
muito distante das criangas, sendo que nessa escola nova que eu
trabalho, os pais ndo entram na sala de aula, eles n&o circulam, eles n&o
veem o que esta acontecendo. Sé que eles viam sé na entrada e na saida
e eles achavam que eu era distante das criancas. Essa era a palavra que
eles usavam. E quando a irméd que é diretora (la é uma escola catélica)
ela me pediu para sentar e falou: “Vocé tem filhos?”” Ai respondi que
ndo tinha filhos. Ela segue: “Mas tem alguma crian¢a na sua familia?”
Eu: “Nao!” Ai ela falou: “Né&o sei se vocé sabe como é que lida com
criancga...” Eu falei para ela: “Eu sei 0 quanto que eu estudei, desde que
entrei na faculdade; cinco anos estudando sobre educagdo infantil, eu
sei iss0, ndo sei se é o suficiente para vocé”. “Ah, ndo, vocé estudou
sim, claro, mas as vezes o tato com criangas tem que ter um tom
maternal, de mée, de cuidado, de ser mais proxima a crianca”.

Para ser professora de uma instituicdo de ensino, a candidata a vaga deve
mostrar que tem o “perfil”. A professora Anna Paula ouviu e, depois de um tempo,
passou a entender do que se tratava. Reparou entre suas colegas quem néo tinha os
tracos que a maquina abstrata da rostidade indicada para ocupar a posi¢do tdo desejada
naquela escola, isso incluia seu cabelo, que depois de um tempo, se tornou laranja. Para
a instituicdo, ndo era “natural”, com isso ela se deslocou e, consequentemente, foi
demitida. Ao buscar outra instituicdo, novamente surge um empecilho, a altura. N&o
pode ser muito alta. Por fim, desse recorte que ela nos traz, em outro momento, faltou o
“tato” e o “tom maternal”, segundo a representante da institui¢do, para atuar com
aquelas criancas, para convencer aqueles adultos da sua condicdo, do seu rosto de

professora.

Assim, as trés narrativas nos ajudam a refletir sobre os processos de formacéo si

e a produgdo de mundos. Conforme Kastrup (2005, p. 1276), o si e 0 mundo sé@o co-

engendrados pela acdo, de modo reciproco e indissociavel. Encontram-se, por sua vez,

mergulhados num processo de transformac@o permanente. Desse modo, professoras se

formam e sdo formadas, sdo produtos e produtoras de mundos, engendradas num

processo permanente de transformacéo, escapando ao rosto e as rostificacdes, criando o
clandestino, como bem nos apontam Deleuze e Guattari (2012).

(...) se 0 homem tem um destino, esse sera mais o de

escapar ao rosto e as rostificacbes, tornar-se

imperceptivel, tornar-se clandestino, ndo por um retorno

a animalidade, nem mesmo pelos retornos a cabeca,

mas por devires-animais muito especiais, por estranhos
devires que certamente ultrapassardo o muro e sairéo



dos buracos negros, que fardo com que os proprios
tracos de rostidade se subtraiam a organizagdo do rosto,
ndo se deixem mais subsumir pelo rosto, sardas que
escoam no horizonte, cabelos levados pelo vento, olhos
gue atravessamos ao invés de nos vermos neles (p. 40).

A ideia de “subtracdo da rostidade, da organizagdo do rosto” de Deleuze e
Guattari nos leva de volta ao conto, em que o personagem sugere em sua reflexdo que a
vida ¢é “experiéncia séria” e que nos exige despojamento do que nos obstrui, nos cerceia,
nos soterra. Podemos, assim, pensar as possibilidades de ultrapassar os muros e escapar
dos buracos negros.

Do que digo, descubro, deduzo. Sera, se? (...) Se sim, a
“vida” consiste em experiéncia extrema e séria; sua
técnica — ou pelo menos parte — exigindo o
consciente alijamento, o despojamento, de tudo o que

obstrui o crescer da alma, o que a atulha e soterra?
(ROSA, 2019, p. 75).

Mas, entdo, esta irremediavelmente destruida a concep¢do de vivermos em
agradavel acaso, sem razdo nenhuma, num vale de bobagens? (op.cit.). Sim,
destruimos essa concepcdo nos valendo da fabulacdo que contribui para nossos
processos de subjetivacdo, nossos processos de formacédo, além de ousar a pensarmos
em professoras que vao além do rosto, que fazem de suas trajetorias experiéncias de

producdo de mundos, escampando pelas brechas das amarras limitadoras da rostidade.
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