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O Projeto Cinestesico, no ambito da difusdo, da recepgio,
da formacdo de plateias e de polos de exibicdo, colabora para a
discussdo das Leis 13.005/2014 e 13.006/2014 e para o acesso aos
bens audiovisuais dentre docentes e discentes, ao desenvolver e
participar de multiplas a¢des em torno do Cinema e da Educacao
em espagos educativos do Estado da Paraiba e, por vezes, em
outros estados.

Em nossas reunides semanais, organizamos as agfes re-
alizadas por nossa propria equipe efou pelos nossos parceiros
internos e externos, a saber: exibicdo e debate de curtas e longas
metragens paraibanos e nacionais; producdo de textos; leituras
tedricas; debates com convidados; producgdo audiovisual; cura-
doria de filmes; elaboracdo e apresenta¢des de artigos e traba-
Ihos; participagbes em eventos locais, nacionais e internacionais;
escrita de roteiros; realizacio de mostras cinematograficas; par-
ticipacdo em diversas oficinas sobre varias areas da Linguagem
Cinematografica.

Na rela¢do ensino, pesquisa e extensdo, inauguramos cam-
pos investigativos, voltados para a recepg¢io do publico, sobretu-
do, nos exercicios de escrita e reescrita continuamente praticados
pelos membros de nossa equipe, apos assistirmos a filmes pa-
raibanos e nacionais e lermos textos de analise cinematografica,
com o objetivo de qualificar o trabalho junto ao Projeto Cineste-
sico. Nessa atividade, foram lidos artigos escritos pela coordena-
dora do Cinestésico e por outros autores, versando sobre analises
filmicas efou reflexdes sobre Educacdo e a cena cinematografica

paraibana; paralelamente, a equipe do Cinestésico produzia pe-
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quenos exercicios filmicos, bem como, escrevia e reescrevia seus

proprios textos sobre alguns dos filmes vistos e debatidos.

METODOLOGIA

As propostas do Projeto Cinestésico baseiam-se nas con-
cepcdes de pesquisa participante (FREIRE apud BRANDAO,
1999) e da pesquisa-acdo (THIOLLENT, 2003), relacionando-se
com os propositos de uma formacdo cidada que se baseie no Es-
tudo da Realidade (FREIRE apud BRANDAO, 1999) e na pers-
pectiva da Cidade Educadora {G@h[EZJGRANELL, 2003: GA-
DOTTI, PADILHA, CABEZUDO, 2004), lidando com as lingua-
gens audiovisuais. As exibi¢des audiovisuais ocorreram no Cam-
pus da UFPB e em cidades parceiras do projeto. As projecdes,
muito mais que objeto de simples fruigdo, possibilitaram debates
com a presenca de convidados, estimulando, no ambiente educa-
tivo, um espaco de troca e reflexdes sobre questdes de interesse
nacional e mundial abordadas nas obras exibidas. Nas diferentes
cidades, ocorreram debates com convidados, vivencias de ofici-
nas - espaco-tempo em que a populacdo, os estudantes, profes-
sores e graduandos da UFPB puderam ressignificar os conceitos
e as linguagens audiovisuais, bem como as tematicas propostas.
As atividades foram realizadas pela equipe do Cinestésico, de
03 a 12/2019, durante 20 horas semanais, ligadas as dindmicas
da componente curricular “Politica Educacional da Educagdo
Basica”, do Curso de Pedagogia e das diversas Licendaturas da
UFPB. Ademais, a equipe do Cinestésico teve a chance de apre-
sentar o Projeto em eventos ocorridos na Universidade Federal
da Paraiba (Encontro de PROBEX do CE, II Seminario de Exten-
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sdao do CCHLA e ENEX geral da UFPB), nos quais, igualmen-
te, sodalizamos nossos trabalhos sobre a Educacdo atraves do
Cinema. Essas experiéncias foram somatorias para a formacdo
docente de nossa equipe de licenciandos, enquanto que, ao mes-
mo tempo, pudemos compartilhar da rica e fértil vastidao das
produgdes paraibanas no ambiente académico.

Durante alguns encontros do Cinestesico, os partidpantes
do projeto elaboraram textos que expressassem as impressoes
despertadas pelos curtas paraibanos que haviam acabado de as-
sistir. Esse processo foi regido pela metodologia “(re)ver, (re)ler,
(re)escrever”, pela qual assistiamos ao filme selecionado e rela-
tavamos por escrito a nossa primeira impressao sobre ele, em se-
guida, deveriamos ler e debater conjuntamente um artigo critico
sobre o mesmo filme assistido e que nos apresentava uma visdo
mais aprofundada acerca de sua narrativa filmica e, apds essa
leitura, reviamos o filme mediante as novas informacdes apon-
tadas no texto e passavamos a relatar, por escrito novamente,
essa segunda experiéncia com a obra. Os voluntarios e o bolsista
do Curso de Letras-Portugués consideraram essa metodologia
bastante produtiva e inspiradora, uma vez que possibilitou exer-
citar suas faculdades de interpretacdo cnematografica e escrita
critica. Alem disso, os textos entregues a Coordenadora do Ci-
nestésico foram revisados por ela, reapresentados e debatidos
nas reunides seguintes, no processo de orientacdo coletiva. Esse
feedback foi essendal para o nosso aprendizado e para a nossa

motivacdo. Apresentamos, a titulo de exemplificacdo, reflexdes
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d@s licenciand@s da equipe que assinam o presente artigo, sobre

3 curtas paraibanos, a partir dessas experiéndas:

I) “Sophia” (Fic., 15", Coremas-PB, 2013), curta-metragem
de Kennel Rogis, baseado em historia real, retrata a vida de
uma mde e sua filha, Sophia, deficiente auditiva e os pro-
blemas que enfrentam na cidade do alto sertio paraibano
onde habitam. A mde de Sophia é costureira em uma fabri-
ca, e, alem de executar as atividades domesticas, costura
em casa, a fim de aumentar suas financas. Inicialmente, ve-
mos a mie num ambiente cheio de maquinas de costura. A
filha esta do lado de fora, brincando de boneca, enquanto
um seguranca tenta falar com ela que ndo o atende. Logo
deduzimos que a crianga é surda. Depois, a mie organiza
contas, a filha vem almocar e a percebe triste. Sophia busca
um radio e o entrega ligado, mas fora de estacdo, a mae que
o sintoniza e ambas comecam a dancgar. A mde, antes pre-
ocupada, demonstra-se alegre. A mae aparece em diversas
cenas atormentada com as dificuldades enfrentadas pela
filha e os problemas financeiros que as cercam. Ela costura,
enquanto pensa nas brigas com Sophia, externando des-
contentamento por ndo saber lidar ou por lidar de forma
errada com a filha. A mulher experimenta a condicio de
Sophia para entendé-la melhor, ao sair do trabalho com os
protetores de ouvido, abatando os sons ao seu redor. Ao
atravessar a rua, ndo percebe um carro que buzina alto.
Depois, a mde banha-se em um rio, submergindo a cabe-
¢a, abafando o som: aproximando-se da surdez de Sophia.
Duas colegas de trabalho entregam a mde um livro com
dinheiro dentro. A mde fica feliz por agora ter condicdes
de comprar um presente de Natal e imagina aproximar-se
da filha: ambas caminham, tomam banho juntas, brincam,
Sophia aprende a quebrar um ovo, vio a loja de som... O
contraste com seus primeiros pensamentos mostra que a
mde quer se tornar mais intima da filha. A mde prepara
uma surpresa para Sophia: luzes natalinas e um aparelho
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de som novo que vibra ao ser ligado ao maximo volume.
Sophia sente as vibracdes e acompanha a musica. O piscar
das luzes também a entretém. Vemos, entio, que o livro
que a mde recebeu de presente € de Libras. No final, mie e
filha estio deitadas no chio, aproveitando o ambiente e a
companhia uma da outra.

Apos lermos “Vendo e ouvindo atentamente o som em “Sophia’
de Kennel Régis”, SILVA et al. (s.d.), e revermos o curta,
destacamos que a cena do quase atropelamento ganhou
maior significado, pois percebemos que a maie se distraiu
por experimentar o mundo ndo sonoro da filha. Os prote-
tores de ouvido abatavam o som, o espectador participa
disso pelos efeitos da mixagem sonora do filme. Quando o
som volta, ouve-se a buzina, saltamos nas poltronas com o
susto, e voltamos a realidade da mae, saindo do “mundo
de Sophia”, como apontado por SILVA et al. (s.d.). Assim,
a estética sonora evidencia-se. Os siléncios possibilitam ao
espectador vivenciar a realidade de Sophia, aproximando-
-0 da personagem. Ha a valorizacio das outras formas de
comunicacao: o olhar, o toque, a vibracao do som, a danga
das luzes, o carinho. Todas as formas pelas quais a mde
expressa seu incondicional amor pela filha.

Notamos também a riqueza de detalhes na producdo do
filme: o cuidado com a paleta de cores e com os locais das
filmagens. Encantou-nos o fato de que as cores utilizadas
Nas roupas e nos cenarios significam algo, desde o tormen-
to, angustia e preocupacdo que traz o amarelo, até a paz,
calma e suavidade a que remete o azul. No filme ndo ha
dialogos, o que remete a realidade de Sophia como surda
na sodedade, como também a atencdo especial aos mais
diversos sons que passam despercebidos no dia a dia. Per-
cebemos, com SILVA et al. (s5.d.), que mesmo ndo haven-
do dialogos, € fundamental que escutemos atentamente as
muisicas diegética e ndo-diegética, os ruidos, os siléncios,
as muisicas e o som ambiente do filme, para termos a ex-
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periencia profunda da historia da menina com deficiéncia
auditiva, Sophia, e da sua mae solteira e trabalhadora, com
tripla jornada de trabalho, que encontra na sororidade en-
tre amigas de trabalho e vizinhanca algum ar de amizade
e tranquilidade para poder respirar. (Equipe Cinestésico,
2019)

II) “A poeira dos pequenos segredos” (Fic, 20, Congo-FB,
2012), curta-metragem de Bertrand Lira, retrata inicial-
mente um casal numa casa tipica do interior nordestino. E
interessante pensar a partir da perspectiva de que o curta
seja originado de um conto, ja que nele ha pouquissimas
falas. Inicia-se com uma cena que se completa na cena fi-
nal, fazendo com que o espectador fique atento a historia
para uma melhor compreensdo. A mulher serve a comida
ao homem e o observa. Depois, o homem toma sopa a mesa
e a mulher questiona: “Que é que tu tanto procura nesse
mundo afora, homem?” Com o decorrer do filme, vemos
que é costume do homem sair a cavalo, deixando-a sozi-
nha. A mulher comenta que ele demora cada vez mais em
suas andancas, demonstrando-se insatisfeita. Enquanto o
homem viaja, a mulher faz os afazeres domeésticos: alimen-
ta animais, busca agua, penteia-se, passa roupas e dorme
sozinha. O homem retorna, ambos vio para a cama, ele co-
menta: “O mundeo ndo tem fim, € tudo mistério. A gente
nunca vai descobrir tudo.” A mulher nada comenta e sorri.
Enquanto o homem procura no mundo com o que se entre-
ter, cabe a mulher ficar em casa, observar a paisagem e cui-
dar do lar, para, quando o marido retornar, servi-lo nova-
mente. Mas isso muda, pois, nas cenas finais, vemos mdaos
(nio sabemos de quem) preparando o cavalo e proventos.
Depois, escutamos o cavalo partir. O homem acorda, pro-
curando ver o que o barulho significa. A mulher seguiu o
exemplo do homem: arrumou suas coisas, montou no ca-
valo e foi buscar os segredos do mundo. Um movimento
de emancipacdo e independéncia, pois a mulher ndo co-
mentou sua saida. Ela se liberta dos afazeres domésticos

475



para viajar e procurar seus desejos fora de seu lar e longe
do homem. Resta ao esposo sonhar com o retorno dela e
imaginar o que ela conquistaria e a poeira que espantaria.

Apos lermos “Sacudindo a poeira dos pequenos segredos”, de
SILVA (2016b), a nossa compreensio ao rever o curta foi
ampliada, principalmente quando oferece a comparacio
entre os personagens do filme e os de “Odisséia” de Ho-
mero. Sendo a casa do casal comparada a Ttaca, Otilia com
Penélope e seu marido a Ulisses. O homem indo a uma
jornada, a mulher sozinha, esperando sua volta indefini-
da, mostrando a submissio feminina e a supervalorizacio
masculina, mas, no curta, o foco ndo esta na jornada do ho-
memnl, e sim no cotidiano da mulher que fica. Somos leva-
dos a perceber que a trilha sonora e o jogo de luzes que en-
volvem o enredo aumentam a dramaticidade da historia; a
notar que ocorre a marcacio do tempo pela sucessdo dos
dias e das noites, pela aparéncia dos personagens e pela
dinamica do dia a dia. Observamos também que a relacdo
do casal, por sua vez, é de certa forma mecanica e sempre
repetitiva, até mesmo durante as relacdes sexuais. A histo-
ria expde diversas problematicas existentes, assim como o
machismo, a dificuldade da vida sertaneja e o tabu da mas-
turbacdo feminina. No final do filme, ha uma reviravolta,
a partir do momento em que o marido conta para Otilia
que ndo € possivel conhecer todo o mundo, isso parece
despertar nela a curiosidade de explorar outras realidades
e ela decide partir em busca de outras vivéncias, fazendo
assim com que o marido tenha de passar as mesmas expe-
riéncias de soliddo que ela um dia teve. Ele, ao perceber o
ocorrido, se desespera, ao ver que agora a sua mulher con-
quistou autonomia. Percebemos com SILVA (2016b) novos
detalhes, como a escolha do cineasta pelo enquadramento
em plano secundario da personagem feminina, enquanto
o homem € sempre enquadrado em primeiro plano, apre-
sentando-se muito maior que ela. Percebemos também que
o ponto de vista da historia € o dela, que a historia que o

476



filme narra € sobre ela e a sua espera, pois 0 que vemos &
o seu cotidiano e ndo o do homem em sua viagem. Vemos
em tela apenas as atividades da mulher em sua espera vi.
Percebemos que o mundeo da mulher ndo ia além da casa
e do quintal. A “exploracio do universo”, como aponta-
do por SILVA (2016b) no texto, era o homem que usufruia,
literalmente sozinho, pois o espectador, assim como a es-
posa, ndo o acompanha. O foco e o desejo da mulher estdo
inicialmente centrados no homem. Ja esse, ndo se sentindo
nunca satisfeito, busca em suas andangas algo mais. Como
a autora indica: “concluimos que a mulher, agora, assu-
mindo as redeas do cavalo e de seu proprio destino, passa
a abrir novas vias”. Reforcamos nossa concep¢do inicial da
independéncia feminina, apos montar no cavalo e viajar.
Enquanto a mulher permanecia em casa, seu objetivo era
cuidar de seu lar e esperar pelo marido. Mas, ao tomar as
rédeas de sua vida, o homem deixa de ser seu objetivo e ela
pode buscar novos desejos e ambigdes. SILVA (2016b) nos
auxilia a perceber isso com maior clareza, ao rever o filme.
(Equipe Cinestésico, 2019)

III) “Amanda e Monick” (Doc., 19°, Barra de S3o Miguel-
-PB, 2008), curta de André da Costa Pinto, apresenta a vida
de duas travestis, uma professora e outra prostituta. Inicia-
-se com a cena das duas personagens em frente a um espe-
Iho se maquiando e se arrumando, dando detalhes de suas
vestimentas e dos locais onde moram, respectivamente.
As bonecas compondo os quadros das cenas em que elas
se maquiam, nos fazem pensar em como, de forma geral,
a montagem de drag gqueens, travestis e crossdressers reme-
te a caracterizacdo de estereotipos femininos. As falas de
Amanda e Monick revelam a presenca da determinacdo de
género. Amanda aponta como se percebeu homossexual
atraveés das brincadeiras tidas como femininas quando era
Crianca. “E como colocar qualquer fantasia e ir para o carna-
val”, comenta. Ambas tentam naturalizar o fato do estra-
nhamento existente entre as pessoas em relacdo ao género
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imposto pela sociedade, a expressdo do que elas sdo e os
papeis que desempenham no meio social. A percepcio do
homossexual e do travesti como anormal ou errado esta
nas falas das pessoas no filme. Ainda que digam “ndo dis-
criminamos eles por serem travestis”, ha pontos em suas
talas que demonstram o quanto o processo de estranha-
mento a situacio de Amanda e Monick € real, como nas fa-
las dos alunos: “é uma pessoa normal”, “é como qualquer
outro professor”, e ainda da propria Amanda que comenta
que os pais “ndo temem” que seus filhos se tornem ftra-
vestis futuramente. Percebe-se que a associacdo binaria do
género e as separacoes de normal e anormal, de gay e hefero
e de mulher e homem sio muito recorrentes, mesmo em
ambiente em que ha consideravel entendimento entre as
pessoas. Observamos a afirmacio de identidade das duas.
Monick, ao ser questionada sobre seu relacionamento com
sua companheira lésbica Nilda, afirma que, para ela, “bi-
chas sdo eternamente bichas, ndo existe ex-bicha”. Isso traduz a
necessidade de afirmacio de Monick come travesti. Antes
da preferéncia sexual ou de qualquer limite estipulado pela
sociedade, Monick € ela mesma. O casal aparenta se sentir
confortavel com o uso de ambos os pronomes, afirma que
quando seu filho nascer, Monick sera a mie e Nilda, o pai.
O pai de Amanda surpreende quando comparado aos que
rejeitam filho gay, pois apoia o filho e sua forma de se ex-
pressar. Afirma que Amanda “nasceu homem, mas tem a
cabeca feminina”, como ela mesma explica no inicio, que
ser homossexual vem de nascenca e que ndo ha escolha
nesse processo. A aceitacdo e apoio do pai sdo benéficos na
vida dos dois, que mantém uma relacdo intima de “pai e
filho" a todo custo.

Apos lermos “Amanda ¢ Monick: documentdrio e ficgido”, de
SILVA (2016a), percebemos que a produgdo e a edigdo do
documentario nos remetem as de um filme de ficcdo. Con-
tudo, o que mais nos chamou a atengdo, apos rever o filme,
foram a percepcdo dos contrastes materiais entre as duas
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travestis e a sugestdo de como algo em comum pode ter
influenciado nisso: a familia. Isso nos havia passado to-
talmente despercebido, antes da leitura do texto! Amanda
pertence a classe média e € professora em duas escolas, tem
o apoio e amor do pai e recebe elogios nos depoimentos de
pais e alunos. Ja Monick € pobre, trabalha como prostituta
e ndo apresenta familiares, apenas sua companheira que
sequer ostenta um sobrenome.

Com SILVA (2016a), as nossas percepcdes dos sentidos do
curta foram ampliadas, desde em relacdo aos pequenos de-
talhes dos cenarios, vestimentas e posigdes de camera até
ao reconhecimento do preconceito disfarcado de aceitacdo.
O documentario € bem produzido e ha preocupacido com
os dangulos, fotografia, trilha sonora, mas isso ndo lhe tira a
verossimilhanga. Algo relevante para o qual SILVA (2016a)
chama a atencdo € a questio dos duplos perceptiveis, seja
através dos espelhos, dos quartos das personagens, da for-
ma de conducio que cada uma utiliza para chegar até seus
respectivos trabalhos e da apresentacdo do oposto existen-
te em suas realidades distintas. E perceptivel que a con-
digdo socioecondmica de Amanda advém de uma melhor
estrutura psicolégica e financeira de sua familia, sendo
isso um determinante para que se obtenha respeito dian-
te de uma sociedade interiorana. Contudo, Monick sofre
de forma mais severa a realidade por nio haver recebido
amparo durante sua infancia e adolescéncia. Dois fatos sdo
importantes de serem destacados, na nossa visdo e percep-
¢do do curta. O primeiro € o fato do preconceito disfarca-
do durante os depoimentos exibidos, principalmente pela
maioria chamar as personagens principais por pronomes
masculinos. O segundo fato € o relacionamento da Monick
com Nilda e a gravidez delas, € libertador ver que existem
relacdes que ultrapassam limites impostos pela sociedade,
pessoas que se permitem viver aquilo que querem e que
sdo. E complicado se pensarmos no futuro da crianca dian-
te da situacdo econdmica precaria em que as duas vivem
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e is50 nos leva a pensar no fato de que a Monick enxerga
a prostituicdo como uma saida para a situacdo financeira,
diante de uma sociedade preconceituosa e que ndo oferece
outras possibilidades. Alegra-nos perceber que apesar de
todos os fatores contrarios, ela ainda estuda e tambem e
aluna da Amanda, pessoa que acreditamos ser inspiracio
para Monick. Destacamos também a variacdo linguistica
existente em duas personagens que vivem de certa forma
no mesmo espacgo geografico, mas por estarem em reali-
dades opostas, possuem dialetos e expressdes tio diferen-
tes. Sendo assim, o curta nos faz refletir sobre a quebra de
padrdes da sociedade e toda a problematica envolvida na
realidade humana. Como afirma SILVA (2016a), a condigdo
social delas € destoante. Sentimos a falta da familia de Mo-
nick ou da informacdo se tentaram contato ou ndo com ela.
Seria importante ouvir a visdo de Monick quanto a ter uma
professora travesti e sua representatividade. Concluimos
que apoio e aceitacdo da familia de uma pessoa LGBTQI+
sdo fundamentais para a sua formacdo humana e cidada.
(Equipe Cinestésico, 2019)

REFLETINDO O CAMINHAR

A necessidade de trabalharmos cada vez mais com as lin-
guagens audiovisuais na producdo de conhecimento, que move
as atividades de formacdo (inicial e/ou continuada) de profes-
sores e as realizadas diretamente com estudantes da Educacio
Basica, torna urgente a “alfabetizacdo” do olhar, a promocao de
reflexes junto aos graduandos, aos professores e aos discentes
da Educacdo Basica, bem como a populacdo em geral, e de ati-
vidades de extensdo que ampliem o modo como esses sujeitos
leem o mundo, problematizando o trabalho da midia. Tal ques-

tdo ganha relevancia particular se pensarmos na importancia de
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haver procedimentos formativos no ambito do ensino superior,
no campo da formacdo de professores, voltados para as lingua-
gens e meios audiovisuais. O Parecer CINE/CP/009/2001 sobre
as DCN para a Formacdo de Professores da Educaciao Basica
aponta o problema do preparo inadequado dos professores: cuja
formacdo manteve predominantemente um formato tradicional
que ndo contempla muitas das caracteristicas consideradas, na
atualidade, como inerentes a atividade docente, entre as quais
se destacam: orientar e mediar o ensino para a aprendizagem
dos alunos; comprometer-se com o sucesso da aprendizagem
dos alunos: assumir e saber lidar com a diversidade existente en-
tre os alunos; incentivar atividades de enriquedmento cultural;
desenvolver praticas investigativas; elaborar e executar projetos
para desenvolver conteudos curriculares; utilizar novas meto-
dologias, estratégias e materiais de apoio; desenvolver habitos
de colaboracdo e trabalho em equipe. (p. 04) Se uma das razdes
do fracasso escolar € a inadequacdo dos temas, das linguagens,
das referéncias culturais que fundamentam as agdes curriculares,
bem como os recursos e as metodologias utilizados pelos edu-
cadores em sala de aula (NAPOLITANOQO, 2005) e em outros es-
pacos educativos, € fundamental a insercdo de projetos e inida-
tivas, no ambito da formacdo de professores, que possam leva-
-los ao trabalho pedagogico e extensionista com as linguagens e
meios audiovisuais em processos de construgdo de conhecimen-
to. Alem disso, devemos prestar atencao ao proprio papel que os
meios audiovisuails possuem por se constituirem em suportes de
exercicio de autorreflexdo critica dos sujeitos, para que se cons-

tituam iﬂtermbjetivalnmte como criadores de conhecimento no
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mundo socdial. As institui¢cdes de ensino superior formadoras de
professores poderiam incluir a exibi¢do, o debate, a producio e
a pesquisa dos meios audiovisuais, incorporando-os como ele-
mentos de construcdo de conheamento e de autoconstituicdo de
sujeitos reflexivos, cddadaos criticos no mundo midiatico globali-
zado (McLUHAN, 1969). 50 exibir e debater filmes nio sdao acdes
suficientes. E importante possibilitar a licendandos/as, de modo
especifico, e a populacdo, de modo geral, ndo apenas se tornar
leitores/as das linguagens e dos meios audiovisuais, mas tam-
beém autores/as, produtores/as. Fica claro igualmente que, como
forma de producdo de conhedmento, os meios e as linguagens
audiovisuais precisam ser incorporados as atividades de pesqui-
sa, ensino e extensdo, e esta insercdo precisa ser ela também alvo
de investigacdo, para que se possa avaliar o impacto da sua pre-

senca nas atividades formativas.
ALGUNS RESULTADOS E CONCLUSOES

Expandimos nossos conhecimentos sobre a Linguagem
Cinematografica atraves das diversas oficinas oferecidas pela
Coordenadora e pelos parceiros do Cinestésico; desenvolvemos
atividades de exibicdo e debate no ambito do Campus da UFFB,
junto aos/as licenciand@s e implementamos atividades de exi-
bicdo e ressignificacdo dos produtos audiovisuais nas oficinas;
desenvolvemos Grupos de Estudos, visando a reflexdo critica
na recepcdo de audiovisuais no ambito da formacdo (inicial e
continuada) de professores/as, sob a forma de docéncia e exten-
sd0; criamos roteiros, gravamos e editamos producdes filmicas

de curta metragem, voltadas para o publico em geral, a respei-
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to de temas relacionados a pesquisa e as multiplas realidade da
educacdo, viabilizando sua distribuicdo e sodalizacdo junto a
sociedade via redes socdiais; refletimos teoricamente sobre a pro-
ducdo e a presenca dos produtos e das linguagens audiovisuais
na formacdo de docentes e nos processos de formacdo escolar,
incorporando os recursos audiovisuais como elementos técnico-
-estetico-culturais de ensino, extensdo, pesquisa e de producdo
de conhecimento, a luz das Leis 13.005/2014 e 13.006/2014. Con-
cluimos serem importantes essas atividades para o crescimento
da equipe, possibilitando éxito nas acdes extensionistas na Edu-
cacdo Basica.
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